Friedrich Bouvier

DIE
HERZ-JESU-KIRCHE
IN GRAZ

X

Herausgegeben 2007 anlasslich der
Fertigstellung der Aul3enrenovierung

Eigenverlag der Pfarre Herz-Jesu-Graz
Gestaltung: Ursula Bouvier, 8010 Graz, Katzianergasse 4
Druck: MEDIENFABRIK GRAZ



[ e
[ e
[ e

Lot Skl SH T T

-

e e

l-'ln-; B
L™
L)

o
&
3
]
.
-
]
4
3
a
&
:
hofl " |

ok -

™ L
Py
T

L ]
gy

b i

g o
o
by
g

'_I.r

GOTTES HERZ FUR DIE MENSCHEN

Jeder von uns hat seine Erfahrungen mit dem Herzen: Manchmal
liegt uns etwas schwer auf dem Herzen, manchmal fallt uns ein
Stein vom Herzen, wir haben unser Herz an jemanden oder an et-
was gehangt, wir tragen jemanden im Herzen, manchmal haben
wir den Eindruck, jemand habe kein Herz. Es gibt Zeiten, in denen
unser Herz sehr bewegt ist. In diesen Redewendungen, die wir
auch im Alltag verwenden, bringen wir Wesentliches unseres
Menschseins zum Ausdruck. Wir haben eine innere Mitte, wir leben
in Beziehungen.

Die Heilige Schrift sagt ahnliches vom Herzen: das Herz ist die
Mitte des Menschen, vom Herzen her werden Beziehungen aufge-
baut. Gott selber hat ein Herz, in dem Geflihle wohnen: Kummer
(Gen 6,6), Mitleid (Hos 11,8), Erkenntnis und Erinnerung (Lk 9,4).
Vom menschlichen Herzen heif’t es: das Wort Gottes wird ins Herz
gesat (Mt 13,19). Im Herzen nimmt der Mensch den Glauben an
oder lehnt ihn ab (Mk 11,23); den Jiingern brannte das Herz, als
ihnen Jesus die HI. Schrift erklarte (Lk 24,32). Das Herz ist der Ort
der Leidenschaften, der Freude, der Angst, des Leidens und der
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Hoffnung. Mit dem Herzen ist die gefihls -, willens- und verstan-
desmafige Gesamtheit des Menschen gemeint.

Die Verehrung des Herzens Jesu setzt diese biblische Auffassung
vom Herzen voraus. Zugleich fasst das Symbol des geéffneten
Herzens Jesu die wichtigsten Glaubensgeheimnisse in anschauli-
cher Weise zusammen: Das geoffnete Herz Jesu weist darauf hin,
dass Gott fiir uns Menschen ein Herz hat, dass er fiir die Men-
schen sorgt, die auf der Suche sind nach einem gelungenen Le-
ben. Das Herz Jesu weist hin auf Tod und Auferstehung Jesu und
auf seinen gilitigen und menschenfreundlichen Umgang mit uns.
Das Herz Jesu eroffnet uns einen Zugang zu den Sakramenten als
Gaben Gottes, in denen er uns seine Liebe erweist.

So fiihrt die Besinnung auf das Herz Jesu hin zur Mitte des Glau-
bens. In der Herz-Jesu-Verehrung entfaltet sich die Botschaft von
Tod und Auferstehung, sie ist gleichsam eine Entfaltung des Ge-
heimnisses der Kirche und der Sakramente. Das durchbohrte Herz
Jesu erinnert uns an die ,gebrochenen Herzen®, an Menschen mit
Leid und Schicksalsschlagen.

Zur Herz-Jesu-Spiritualitadt gehért die christliche Solidaritat mit
diesen Menschen, unsere soziale Verantwortung fir die Gesell-
schaft.

Wenn wir das Herz als personale Mitte des Menschseins bezeich-
nen, dann ist auch das Herz Jesu ein wichtiges Symbol fiir die
personale Wirde jedes Menschen. Wer Jesus kennen lernen will,
wie er die Wirde des Menschen achtet, muss biblische Erzahlun-
gen meditieren, die Jesu Umgang mit den Menschen schildern.
Wenn Jesus Wunder tut, dann aus einem Mitleid mit den Men-
schen. In seinem Mitleid sieht und achtet Jesus den ganzen Men-
schen, niemand ist fir ihn ein ,Fall“. Sein Blick schlief3t die soziale
Dimension ein. Die Menschen fanden heraus, dass sie im Herzen
Jesu einen Platz und auch eine Stimme haben, kurzum geborgen
sind. An Jesus konnen wir sehen und lernen, was eine Person ist:
Ein Herz fir den anderen haben kénnen, heifl3t Person zu sein. Der
wird immer mehr Person, der immer tiefer anderen Menschen in
sich Raum und Stimme geben kann. Eine echte Herz-Jesu-Spiritu-
alitdt kann uns viel Uber die personale Wirde des Menschseins
sagen.

So soll dieser Kirchenflihrer nicht nur die Augen fir die Kunst
scharfen sondern durch die Betrachtung der Kunst auch unser
Herz fir die Fllle des Glaubens 6ffnen.

Das winscht allen Kirchenbesuchern aus ganzem Herzen
Ihr Pfarrer
Alois Sosteric
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DIE HERZ-JESU-KIRCHE, DER HEIMLICHE DOM VON GRAZ

Im Vorwort zu dem zuletzt 1981 erschienenen Kirchenfihrer
nennt der damalige Vorstand des Institutes flir Kunstgeschichte an
der Technischen Universitat Graz, Sokratis Dimitriou, den monu-
mentalen Kirchenbau der Herz-Jesu-Kirche den ,heimlichen Dom
der Stadt Graz“. Tatsachlich kdnnte man bei der im Stadtbild hoch
aufragenden Kirche zu dieser Ansicht kommen.

Kurz nachdem der Dompropst von Trient, Dr. Johannes Baptist
Zwerger, ein gebdrtiger Sidtiroler, am 10. November 1867 zum
Bischof der Ditzese Seckau geweiht wurde, stellte er am 6. Juni
1869 die ganze Didzese ,fur jetzt und alle Zukunft” feierlich unter
den Schutz des Herzens Jesu, des Symbols der géttlichen Liebe,
um diese fir die groRen Bedirfnisse der Welt zu gewinnen. Damit
hatte die Herz-Jesu-Verehrung in unserem Land eine wesentliche
Aufwertung erfahren und es reifte sehr rasch der Gedanke, fir die
ganze Didzese einen monumentalen Kirchenbau zu errichten, der
der Herz-Jesu-Verehrung als geistiges Zentrum und gleichzeitig
als Symbol fur die wieder erstarkte Kirche dienen sollte, die in jener
Zeit starken antiklerikalen Angriffen ausgesetzt war.

Unter zahlreichen Mitbewerbern erteilte Bischof Zwerger dem
aus Graz stammenden Architekten Georg Hauberrisser dem Jiin-
geren, der in Minchen durch den Bau des neuen Rathauses zu
hohem Ansehen gelangt war, den Auftrag zum Kirchenbau.

Georg Hauberrisser wahlte die damals tbliche Stilform des Histo-
rismus. Schon die beeindruckende Westfront mit dem grofen Rad-
fenster erhebt sich (ber die Dacher der umliegenden mehrge-
schossigen Wohnhauser. Der zu mehr als hundert Meter aufragen-
de Sudturm steht im bewusstem Gegensatz zum kleinen, kaum
den Dachfirst des Kirchenschiffes Giberragenden Nordturm. Diese
malerische Wirkung soll dem Neubau den Charakter eines seit
dem Mittelalter allmahlich emporgewachsenen Bauwerkes geben.
Architekt Hauberrisser verwendete wie bei den gotischen Back-
steinkirchen Norddeutschlands den sichtbar belassenen Ziegel als
Baustoff und den leicht bearbeitbaren Sandstein fur die architekto-
nische Gliederung.

Unter Verzicht auf Detailformen gestaltete Hauberrisser die Hal-
lenkrypta der Unterkirche nur mit den Mitteln der Architektur zu ei-
nem eindrucksvollen Andachtsraum, der auch das kiinstlerisch
hervorragende Grabdenkmal des bischéflichen Bauherren birgt.

Der hohe, klar gegliederte Innenraum der Oberkirche weist be-
reits von den Vorbildern der mittelalterlichen Gotik weg in die Re-
naissance, wo ein Grundriss mit nur einem Schiff und den Seiten-
kapellen den Blick auf den Hochaltar frei Iasst.
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In der Mitte des 20. Jahrhunderts im Zuge der allgemeinen Miss-
achtung von Historismus und Jugendstil nicht sehr geschéatzt, zahit
die Herz-Jesu-Kirche heute aus kunsthistorischer Sicht zu den be-
deutendsten Sakralbauten dieser Periode. Mittlerweile in allen
Kunstfuhrern aufscheinend, ist ihre Besonderheit das seit der Bau-
zeit unversehrte Gesamtkunstwerk. Von der groRartigen stadte-
baulichen Komposition mit dem schlanken, hoch aufragenden
Turm und dem hohen Kirchenschiff ist die einheitliche Handschrift
des Architekten von der schlichten Wurde der Unterkirche und der
lichterfillten Oberkirche bis hin zur Gestaltung der Ausstattung und
Einrichtung mit Fenstern, Altaren, Lustern und Kirchengestiihl zu
erkennen. Selbst die Aufstellung der von Hauberrisser entworfe-
nen Kerzenleuchter wurde von ihm vorgezeichnet.

Durch glickliche Umstande uberdauerte die Herz-Jesu-Kirche
unversehrt die Bombenangriffe des Zweiten Weltkrieges in unmit-
telbarer Nahe und durch Geldmangel blieb ihr auch eine ,Moderni-
sierung® der Nachkriegszeit erspart.

Anlasslich der Hundertjahrfeier im Jahre 1991 wurden die Unter-
kirche und die Oberkirche erstmals einer behutsamen Innenrestau-
rierung unterzogen, wobei der Schwerpunkt auf der Sanierung der
qualitatsvollen Glasfenster lag, die mit einer Schutzverglasung ver-
sehen wurden. Nach einem langen Zeitraum von mehr als einem
Jahrhundert waren erstmals 2003 grundlegende Sanierungsmaf3-
nahmen an den Aufenfassaden notwendig geworden. Wind, sau-
rer Regen, Eis und rostende EisenschlieRen hatten zu Abplatzun-
gen an Ziegeln und Sandsteinteilen gefiihrt. Durch eine sehr ge-
naue Schadenserhebung und den Einsatz in- und auslandischer
Spezialisten konnte die gesamte AuRenrestaurierung 2004 bis
2005 durchgefiihrt werden. Im Sinne einer zeitgemalen Denkmal-
pflege wurden duRerst substanzschonende Restaurierungsmetho-
den angewandt.

Das Ergebnis der Restaurierung lasst die kiinstlerische, die archi-
tektonische und die stadtebauliche Qualitat dieses bedeutenden
Sakralbaues wieder klarer und deutlicher erkennen. Die Menschen
des 19. Jahrhunderts haben Bischof Johannes Zwerger fiir die Er-
bauung der Herz-Jesu-Kirche groRRzlgige Hilfe zuteil werden las-
sen. Die heutige Generation hat mit der Restaurierung dieses Got-
teshauses ein Zeichen gesetzt und das identitatsstiftende Wahrzei-
chen des Herz-Jesu-Viertels als wertvolles kulturelles Erbe unse-
ren Nachfahren weitergegeben — den heimlichen Dom von Graz.

Friedrich Bouvier



Die GroRzugigkeit der Kirche und der sie umgebenden Parkanlage ent-
sprechen den verschiedenen Anlassen der Liturgie in einem besonderem
Ausmal. Die lange Tradition der Kirchenmusik vermag zu feierlichen An-
|&ssen das architektonische Gesamtwerk, die Musik und die Liturgie zu ei-
nem Gesamtkunstwerk von erlesener Qualitdt zu verschmelzen.




Bischof Johannes
Zwerger (oben sein
Wappen an der Chor-
briistung) fasste 1869
den Entschluss,

eine Herz-Jesu-Kirche
zu bauen.

BAUGESCHICHTE

Den Gedanken zum Bau der Herz-Jesu-Kirche fasste der dama-
lige Firstbischof der Diézese Seckau, Dr. Johannes Zwerger, der,
aus Sidtirol stammend, ein leidenschaftlicher Herz-Jesu-Verehrer
war. Im Jahre 1875 ordnete Papst Pius IX. zum Andenken an den
200. Jahrestag der Offenbarung an die selige Margarita Alacoque
eine besondere Verehrung des Herzens Jesu an. Im Februar des-
selben Jahres wandte sich Bischof Zwerger in einem Schreiben an
den Grazer Gemeinderat, die ,Erbauung einer monumentalen Kir-
che im 6stlichen Teil der Stadt® zu prifen. Der Gemeinderat stand
diesem Vorhaben negativ gegeniber, vor allem wollte er keinerlei
finanzielle Verpflichtung eingehen. Der Bischof betraute daher am
14. Marz 1875 den christlichen Kunstverein mit administrativen
und technischen Vorarbeiten.

In seinem Hirtenbrief vom 14. November 1875 rief Bischof Zwer-
ger erstmals 6ffentlich zum groflen Werk des Kirchenbaues auf:

»,Am 6. Juni 1869 haben wir die ganze Di6ézese den zwei heiligs-
ten Herzen Jesu und Maria geweiht und uns fiir jetzt und alle Zu-
kunft unter ihren Schutz gestellt. Im Hinblick darauf und im Vertrau-
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en auf Gottes Vorsehung haben wir den Entschluss gefasst, eine
schone und wirdige Kirche zu bauen, und zwar in Graz, in der
Gegend des sogenannten Morellenfeldes, wo bei der zunehmen-
den Ausdehnung der Stadt, ohnehin eine neue Pfarre notwendig
ist. Die Kirche wird dem géttlichen Herzen Jesu geweiht werden,
haben wir doch in der ganzen grofen Didzese keine einzige offent-
liche Herz-Jesu-Kirche ..“.

Deutlich steht in diesem Hirtenbrief der Gedanke einer grof3en
dibzesanen Herz-Jesu-Kirche im Vordergrund. Als Bauplatz hatte
man zunachst das Grundstiick, auf dem sich heute die Technische
Universitat befindet, im Auge, erwarb aber schlieRlich drei Griinde
am Morellenfeld, die nicht nur fir ein allseitig freistehendes Gottes-
haus sondern auch fir eine entsprechende Parkanlage und einen
Pfarrhof Platz bieten sollte.

Die Bauarbeiten
lassen Ende des
Jahres 1881

bereits den Rohbau
der Unterkirche
erkennen.

Aus dem christlichen Kunstverein, der von Bischof Zwerger mit
der Bauangelegenheit betraut wurde, konstituierte sich der Bau-
ausschuss, dem namhafte Personlichkeiten angehorten. Unter ih-
nen der Kunsthistoriker Msgr. Johann Graus und Architekt August
Ortwein, der beim Wiener Gotik-Professor Friedrich Schmidt (Er-
bauer des Rathauses in Wien und der Lazaristenkirche in Graz)
studiert hatte. Ortwein, der damals auch mit der Regotisierung der
Stadtpfarrkirche ,Zum Heiligen Blut® beschaftigt war, erhielt den
Planungsauftrag fir die Herz-Jesu-Kirche. Das 1876 verfasste
Projekt Ortweins entsprach zunachst den gestellten Forderungen.
Es sah eine dreischiffige basilikale Anlage mit kreuzférmigem
Grundriss vor. Der Unterbau des in der Mitte vorgelagerten Turmes
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bildete die Vorhalle zum Haupteingang. Der ganze Kirchenbau
sollte wie die gotischen Vorbilder in Stein aufgefiihrt werden. Das
aufwandige und riickstandige Projekt wurde negativ kritisiert und
letztlich verworfen.

Im Jahre 1879 lagen schliel3lich vier weitere Projekte vor, eines
vom Architekten Conrad Lueff, zwei vom Architekten Hans Petsch-
nig und ein bedeutend vereinfachtes Projekt, das der Kunsthistori-
ker Graus zusammen mit Robert Mikovics, einem Schiler Ort-
weins, anfertigte. In den steirischen Tageszeitungen entspann sich
eine harte, nicht immer sachliche Auseinandersetzung um die vor-
liegenden Bauplane. Schliellich lehnte die Stadtgemeinde als
Baubehorde samtliche Projekte ab. Das Baukomitee sah sich nun
gendtigt, einen ,beriihmten Architekten zur Schaffung des Baupla-
nes“ zu berufen. Die Wahl fiel auf Georg Hauberrisser d. J., der als
Architekt und koniglicher Professor in Minchen tatig war und soe-
ben das neue Miinchner Rathaus fertiggestellt hatte. Georg Hau-
berrisser wurde in Graz geboren, sein Vater Georg Hauberrisser d.
A. war in Graz angesehener Baumeister.

Bereits das erste von Hauberrisser vorgelegte Projekt unterschied
sich von allen vorangegangenen durch eine moderne Auffassung.
Er sah nicht eine museale Kopie eines mittelalterlichen Kirchen-
baues vor, sondern beabsichtigte nur unter Verwendung herge-
brachter gotischer Stilelemente ein zeitgemales Gotteshaus zu
schaffen. Zugunsten eines stltzenfreien Innenraumes wurde die
Kirche mit nur einem groRen Hochschiff geplant. Da sich der Bau-
platz in einer Senke innerhalb der umgebenden Strallenzlge be-
findet, war ein machtiger Unterbau notwendig, um dem Kirchenbau
die dominante Stellung im Stadtbild zu geben. In Abanderung sei-
nes ersten Projektes nutzte Hauberrisser diesen Sockelbau ge-
schickt zur Anlage einer Krypta (Unterkirche).

Bischof Zwerger gelang es, einen immer gréRer anwachsenden
Kreis von Helfern und Forderern fiir das geplante Werk zu gewin-
nen, sodass am 23. Marz 1881 der erste Spatenstich am Chorende
erfolgen konnte. Bereits drei Monate spater, am 24. Juni 1881 fand
die feierliche Grundsteinlegung statt. In den vom benachbarten
Sacre-Coeur-Kloster gestifteten Grundstein wurde neben der
Grindungsurkunde auch ein vom Papst Pius IX. fiir diesen Zweck
gesandtes Marmorstliick aus den Callistus-Katakomben einge-
senkt.

Obwohl Hauberrisser beruflich weiter in Miinchen verpflichtet war,
traf er alle fir den Bau wichtigen Entscheidungen persoénlich und
stand mit dem Architekten Mikovics in Kontakt, den er mit der ortli-
chen Bauleitung betraut hatte. Samtliche Maurerarbeiten waren
dem Baumeister Johann G. Wolf, die Steinarbeiten dem Stein-
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Georg Hauberrisser d.J. erhielt 1879 den Auftrag zum Kirchenbau. Buste
im Presbyterium rechts.

metzmeister Franz Grein, die Herstellung des Dachstuhles dem
Zimmermeister Johann Ohmeyer Ubertragen.

Am Herz-Jesu-Tag des Jahres 1885, am 12. Juni, konnte das
Fest der Dachgleiche stattfinden, am 20. August 1887 erfolgte die
feierliche Kreuzaufsetzung an der Turmspitze. Bischof Zwerger,
der sich immer wieder vom Baufortgang Gberzeugte, war auch bei
der Fertigstellung wichtiger Bauetappen personlich auf der Bau-
stelle. So fligte er am 26. Oktober 1887 eigenhandig den Schluss-
stein in das fertiggestellte Gewdlbe des Kirchenschiffes. Unter den
zahlreichen Personlichkeiten, die die Baustelle besuchten, war
auch Kaiser Franz Joseph, der sich anlasslich der Eréffnung der
Technischen Hochschule am 12. Dezember 1888 den im Rohbau
fertigen Kirchenbau zeigen lieR. Uber eine Woche dauerten die
Festlichkeiten der feierlichen Konsekration der Herz-Jesu-Kirche,
die am 5. Juni 1891 die Firstbischofe von Seckau, Laibach, Gurk
und Lavant vornahmen. Die Gesamtbausumme betrug 728.943
Gulden. Zahlreiche Stifter beteiligten sich mit zum Teil beachtlichen
Summen.

Schon im Jahr der Kirchenweihe war die prinzipielle Genehmi-
gung zur Pfarrerrichtung erteilt worden, jedoch erfolgte die definiti-
ve Pfarrerhebung erst mit 10. Oktober 1902.
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BAUSTIL

Die Herz-Jesu-Kirche bildet mit dem gleichzeitig errichteten Pfarr-
hof das bedeutendste sakrale Bauensemble des spaten Historis-
mus in der Steiermark. Der Historismus mit seinem Ruckgriff auf
Stilelemente friherer Epochen, beispielsweise auf die Gotik, be-
gnugte sich nur scheinbar mit der Nachahmung alter Vorbilder. Wie
in der profanen Architektur dieser Zeit traten auch bei den Sakral-
bauten die historisch Uberlieferten Bauelemente nur mehr formal in
Erscheinung, wahrend die funktionelle Gliederung bereits nach
neuen Gesichtspunkten erfolgte. Wichtig war die Schaffung von
Ubersichtlichen Raumformen, die ékonomisch ausgebildet, einer
moglichst groRen Anzahl von Personen einen ungehinderten Blick
auf Altar und Kanzel ermdglichen sollten. Dieser Zielsetzung ent-
sprach die Ausfiihrung moglichst stiitzenfreier Raume, im Falle ei-
ner gerichteten Wegkirche mit Seitenkapellen war dies der Typus
der Wandpfeilerkirche. Der spate Historismus strebte nicht mehr
die genaue formale Nachbildung mittelalterlicher Bautradition an,
sondern vertritt in einer freien Verwendung hergebrachter Stilele-
mente eine romantische Auffassung, die bei der Herz-Jesu-Kirche
deutlich in den Vordergrund tritt. Die zufallige Wirkung der in der
Gotik oft unvollendet gebliebenen Zweiturmfassaden wurde hier zu
einem bewussten Gestaltungselement. Der strenge Giebel des Kir-
chenschiffes, der nérdlich angefiigte Sakristeitrakt und der als klei-
nerer Turm ausgebildete Treppenaufgang zur Musikempore bilden
das Gleichgewicht zum alles Gberragenden Turm. Durch die seitli-
che Anordnung der Tirme konnte die GréRe des Bauplatzes zu-
gunsten der Lange des Kirchenschiffes und eines reprasentativen
Vorplatzes ausgenutzt werden.

BAUKORPER

Der gegen Nordosten gerichtete Kirchenbau ist von einem Park
umgeben, an dessen Rand sich der Pfarrhof erhebt. Ein Aquarell
von J. Oberbauer (1890) zeigt die urspriingliche Planung des Parks
mit Springbrunnen und Gartenparterre. Entgegen dieser Vorstel-
lung wurde der Park ohne Brunnenanlage ausgefiihrt und mit ei-
nem, in seinen Formen bereits an den Jugendstil verweisenden
Zaun mit groBen Gitterportalen zwischen Sandsteinfialen umge-
ben, wovon heute nur mehr Fragmente bestehen. Der einen Ruhe-
bereich bildende Park hebt die Kirche in ihrer Bedeutung hervor
und bildet gleichzeitig die Schwelle vom profanen zum sakralen
Bereich. 1991 wurde von der Stadt Graz aus Anlass des Jubila-
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Das Bauensemble nach einem Aquarell von J. Oberbauer 1890

umsjahres der Park teilweise neu gestaltet und der Brunnen vor
dem Haupteingang gestiftet. Der nach einem Entwurf von Heinz
PuRwald, einem Mitarbeiter des Stadtgartenamtes, gestaltete
Brunnen zeigt im Grundriss im standig wechselnden Wasserstand
den gotischen Dreipass, eingeschrieben in ein sphérisches Drei-
eck.

Das AuRere des Kirchenbaues zeigt eine klare additive Gliede-
rung der einzelnen funktionell unterschiedlichen Bauteile, ohne
sich im Detail zu verlieren. Seitlich des Hauptschiffes treten an die
Stelle von Seitenschiffen die durch Pultdacher abgedeckten Kapel-
len. Die Trennwande zwischen den einzelnen Kapellen sind als

13
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aussteifende Wandscheiben ausgebildet, die Uiber die Pultdacher
der Kapellen hochgezogen den Schub des Schiffgewdlbes auf die
Strebepfeiler ableiten. Das gegeniliber dem Kirchenschiff etwas
schmalere Presbyterium setzt sich auch im Dachbereich deutlich
durch eine niedrigere Firstlinie vom Hauptdach ab. Der Altarbe-
reich tritt in seiner Bedeutung auch als eigenes oktogonales Zelt-
dach nach auBen in Erscheinung. Ahnlich wird die Marienkapelle
an der Ostseite durch ein hexagonales Zeltdach betont.

Die urspriingliche Dachdeckung mit Naturschiefer gehorte zum
Idealbild gehobener Architektur und stand im bewussten Wert-
gegensatz zur bodenstandigen Ziegeldeckung. Die ehemalige
Schieferdeckung mit Zackenornamenten, verlegt vom Schieferde-
cker Josef Jost aus Schlesien, ist heute durch Eternit und Kupfer-
blech ersetzt.

Aus finanziellen Griinden wurde der Bau vorwiegend in Backstein
ausgefiihrt, wobei an der Fassadenoberfliche engobierte Ziegel
Verwendung fanden. Nur die dekorativen Gliederungen, wie Mal3-
werke, Fialen, Kreuzblumen, Krabben und Wasserspeier, die dem
Vokabular der Gotik entsprechen, sind aus Sandstein (Aflenz bei
Leibnitz) hergestellt. Die stiitzende Funktion des Unterbaues mit
den offenen Spitzbogenarkaden wird durch die Anwendung der ge-
waltigen Steinquader (Grauer Kalkstein, Steinberg bei Graz) be-
tont.

14



Das Turmkreuz

in 109,60 Meter

Hohe zeigt das von
einem Strahlenkranz
umgebene Symbol des
Herzens Jesu. In der
Turmkugel befinden
sich die Urkunden

der Kreuzaufrichtung
1887 und der
Auflenrestaurierung im
Jahre 2004

Der hochaufragende Glockenturm mit den groRen Biforien der
Glockenstube, den Giebeln und Eckfialen, tragt an seiner Spitze
das weithin sichtbare Schmiedeeisenkreuz mit der vergoldeten
Darstellung des Herzens Jesu im Strahlenkranz.

Die Portalbauten mit Vorhallen und Treppenanlagen entsprechen
der romantischen Gesamtauffassung. Wahrend die Treppe zum
nordlichen Seiteneingang eine dem tiefer liegenden Parkbereich
zugeordnete Freikanzel einbezieht, ist die Stiege gegen die Nibe-
lungengasse als spitzbogengewolbte Briickenkonstruktion ausge-
bildet. An den Bristungen befinden sich Lichts&dulen in Fialenform,
die an gotische Friedhofsleuchten erinnern. Der dem Hauptportal
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unter dem Radfenster vorgesetzte Altan bildet eine lber eine breite
Stiege zugangliche Vorhalle, die den Besucher auf den Eintritt in
das Kircheninnere vorbereitet und ein bewusstes Schwellenerleb-
nis vermittelt.

Die Portalplastiken

zeigen links Johannes
den Taufer und rechts
den Heiligen Leopold.

An ihrer Vorderseite zwei Baldachinfiguren, links Johannes der
Taufer, rechts der 1485 heiliggesprochene Herzog Leopold IlI. mit
einem Kirchenmodell, das auf seine Stiftung Klosterneuburg hin-
weist. Die beiden Statuen sollen den Eintretenden auf die beiden
groRen Forderer des Herz-Jesu-Kirchenbaues verweisen, Bischof
Johannes Zwerger und Leopold Baron von Lilienthal.

Die Konsolsteine der seitlichen Eingangshallen zeigen als Port-
ratplastiken die Koépfe wichtiger am Bau beteiligter Handwerks-
meister, beim Nordtor links den Bauleiter Mikovics, rechts den Bau-
polier Schonlaub, beim Sidtor links den Steinmetz Grein, rechts
den Baumeister Wolf. Uber dem Nordportal ein reliefiertes Madon-
nenbrustbild (sign. HB 1890), das wie die Portratplastiken vom
Bildhauer Hans Brandstetter stammt.

16



Die Wasserspeier,

die Windrose und die
steinernen Kreuzblumen
sind charakteristische
Details der Aussenfassaden.

Zu den beachtenswerten Details zahlen neben den kupfergetrie-
benen drachenartigen Wasserspeiern und den ebenfalls aus Kup-
fer hergestellten Kreuzblumen an den Spitzen der kleineren Turme
und der Zeltdacher auch die verschiedenartigen Gitterformen in
der Art des Flamboyant an den dulReren Arkaden der Unterkirche.
Bemerkenswert sind die Beschlage der aus Eichenholz gefertigten
Kirchenportale, die verschiedene Pflanzenformen zeigen, das
Nordportal den Léwenzahn, das Sidportal die Rose und das
Hauptportal die Weinrebe, Kunstschlosserarbeiten der Gebriider
Kerl in Graz.

Eines der zahlreichen Arkadengitter (Schlosserei Gebrider Kerl)
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X
OBERKIRCHE

Der nach gotischen Konstruktionsprinzipien errichtete basilikale
Wegraum ist funktionell und konstruktiv gegliedert. Das Hochschiff
als breiter, stitzenfreier Gemeinderaum, das mit einem 5/8-Chor-
schluss endende Presbyterium, die niederen seitlichen Kapellen-
raume fur die Nebenaltdre und die Taufkapelle im Turmgeschoss
sind entsprechend ihrer funktionellen Bedeutung klar akzentuiert.
Die Folge der kreuzrippengewdlbten Joche (sechs im Schiff, zwei
im Presbyterium) und der seitlichen mit Blattkapitellen versehenen
Dienste ergibt eine rhythmische Betonung der Langsachse. Die
unter dem ruckwartigen Joch eingezogene Musikempore bildet
das innere Pendant zur dueren Halle vor dem Haupttor. An der
Emporenbristung, zwischen den Wappen der Diézese und des
Bauherrn, die Weiheinschrift:

ECCLESIA HAEC ERECTA AB REV. DO. PR. EP. JOANNE ZWERGER
CONSECRATA EST SS. CORDI JESU
ANNO SALUTIS MDCCCXCI

Die strenge Gesamtwirkung des Innenraumes erhalt durch die
farbigen Glasfenster, durch die Gobelins vortduschenden Wand-
fresken und die romantische Anordnung eines zum Teil innen lie-
genden Treppenturmes im Presbyterium malerische Akzente. Die
Chorschranken und der machtige Triumphbogen betonen den
Ubergang zum Presbyterium, dem (ibergeordneten Altarbereich.
Die vorrangige Stellung des Hochaltares als Mittelpunkt der sakra-
mentalen Verehrung ist deutlich sichtbar. Unterschiedliche FulR-
bodenniveaus und feine Differenzierungen in der Materialauswahl
und der Oberflachenbearbeitung flihren zu einem spannungsrei-

chen Gegensatz zwischen den

Der Mensch auf dem Weg zu
Gott. In den alten Kirchen fiihrt
ein langer Weg vom Hauptportal
zum Pantokrator, hier in dieser
Kirche zum ,Herzen Jesu* (iber
dem Tabernakel. Viele Heilige auf
den Seitenaltdren flankieren diesen
Weg als stille Wegweiser. Das im-
mer kostbarer werdende Material
der Altédre und des FuBbodens zeigt
an, dass der Weg zur Vollendung
flihrt. Der Weg ist das Symbol des
wandernden Gottesvolkes!

Pfarrer Josef Golles
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einzelnen Raumteilen.

Der Hochaltar nimmt den
hochsten Platz ein, der Gemein-
deraum den tiefsten, die Seiten-
kapellen weisen ein mittleres Ni-
veau auf. Die Steigerung von
den einfachen Stufen der Frei-
treppen Uber die geschliffenen
Granitstufen am Ubergang zum
Presbyterium bis zu den fein pro-
filierten weilen Marmorstufen
des Hochaltares und die ent-
sprechende Differenzierung im
Bodenbelag vom einfachen geo-
metrischen Muster bis zur tep-
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pichartigen Ausbildung im Altarbereich
sind Ausdruck religidser Ehrfurcht, sicher
aber ein Zeichen sensibler qualitatsvoller
Architektur. Im FuRboden des Kirchen-
schiffes findet sich das geometrisch abs-
trahierte Herz, das Signet der Pfarre.

Die planliche Entwurfsarbeit des Archi-
tekten Georg Hauberrisser d. J. umfasste
ein breites Spektrum. Ausgehend von
stadtebaulichen Uberlegungen bei der Si-
tuierung des gesamten Bauensembles
einschlieflich der umgebenden Parkanla-
ge, reicht die Entwurfstatigkeit Uber die
eigentliche Bauplanung bis zu den kleins-
ten Details der Inneneinrichtung. Diesem
Umstand ist der in sich geschlossene
kinstlerische Gesamteindruck der Kirche
zu verdanken.

Hans Brandstetter
schuf die reiche
plastische Ausstat-
tung der Herz-Jesu-
Kirche, wie auch
die Busten der
Bauhandwerker an
den Seitenportalen.
(Bilder links)S

Fir die Ausfihrung der Ausstattung
konnte Hauberrisser namhafte Kiinstler,
wie den Bildhauer Hans Brandstetter ge-
winnen, dessen Arbeiten zum Teil bereits

L auf den beginnenden Jugendstil hinwei-

sen (Engelstatuen an Hochaltar und Kan-
zel). Die Arbeiten fiir die Herz-Jesu-Kirche
bilden das Hauptwerk des Bildhauers
Brandstetter neben seinen zahlreichen ub-
rigen Skulpturen. Nicht unbedeutend wa-
ren auch die Kunstler, die den Auftrag fir
die gro¥flachigen Wandmalereien an den
Schiffswanden und in den Seitenkapellen
erhielten.



Grundriss

WANDGEMALDE

Auf Wunsch des Architekten wurde der Wiener Genre- und
Historienmaler Karl Karger mit der Herstellung der Wandgemalde
beschaftigt, die nach Hauberrissers Plan die horizontale Kompo-
nente zur aufstrebenden Architektur darstellen sollten. Karger, der
auch fir das Wiener Burgtheater zwei Kolossaldeckengemalde ge-
schaffen hatte, schuf die Kartons nach denen seine Schiiler Jo-
hann Lukesch und Max Goldfeld ab 1896 die Ausfiihrung an Ort
und Stelle mit Kaseinfarben Gibernahmen.
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Kreuzigungsfresko im Presbyterium

Die Bilder geben als geschlossener Zyklus die wichtigsten Ereig-
nisse aus dem Leben Jesu wieder und sind mit einem entspre-
chenden Zitat aus der Heiligen Schrift versehen. Rechts vorne be-
ginnend: Hirten und Koénige vor dem Christkind (Lukesch 1897),
Jesus lehrt im Tempel (Goldfeld 1897), Bergpredigt (Goldfeld, Lu-
kesch 1898), Heilung eines Kranken (Goldfeld 1900), Brotvermeh-
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rung (Goldfeld 1900). Links hin-
ten fortsetzend: Auferweckung
des Jinglings von Naim (Gold-
feld 1900), Kindersegnung (Lu-
kesch 1898), Magdalena im
Hause Simeons (Lukesch
1898), Letztes Abendmahl
(Goldfeld 1897) und Primats-
Ubergabe an Petrus (Lukesch
1897). Die Darstellungen des
verlorenen Sohnes (Goldfeld
1896) und der Kreuzigung (Lu-
kesch 1896) im Presbyterium
schlieRen den Bildzyklus.

Auf einige Details sei beson-
ders hingewiesen. Unter den
Zuhorern der Bergpredigt ha-
ben sich die drei Kiinstler selbst
dargestellt. Im  Hintergrund
rechts oben Lukesch, daneben
Goldfeld mit einer Mitze am
Kopf und schlieRlich Karger mit
Hut der uberrascht seine Hand
vor die Augen halt. Aber auch
der erste Pfarrer der Herz-Je-
su-Kirche ist bildlich fest-
gehalten, Georg Schabl in bit-
tender Geste als frommer Zeu-
ge der Brotvermehrung. Mit der
Ubernahme portrathafter Dar-
stellungen in die Bildszenen
wurde eine Tradition fortgesetzt
die besonders in der Gotik an
Gemalden und Schnitzwerken
Ublich war. (Die Erlauterung der
Wandbilder in den Seitenkapel-
len ist in der Beschreibung der
Kapellen enthalten.)

Der erste Pfarrer Georg Schabl
als Zeuge des Brotwunders im
Gemalde der Brotvermehrung.

Selbstportrats der Maler Goldfeld
und Lukesch
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X
GLASFENSTER

Die nach Entwirfen des Architekten Hauberrisser hergestellten
Glasfenster sind eines der wenigen geschlossenen Ensembles
neugotischer Glaskunst in Osterreich und geben gleichzeitig einen
Uberblick tiber die in der Gotik verwendeten Formen der Glaskunst,
von den figurenreichen Chorfenstern Gber das méchtige, an die
franzdsische Kathedralgotik erinnernde Radfenster bis zu den seit-
lichen Fenstern des Chores und schlieRlich der Chorfenster in der
Krypta, die in ihrer Schlichtheit zisterzienischen Vorbildern nach-
empfunden sind. Die figuralen Kunstverglasungen stammen aus
der damals angesehenen Glasmalereianstalt Neuhauser in Inns-
bruck. Unter Leitung dieser Firma entstand ein Teil der einfacheren
Fenster in den Werkstatten der Glasmaler Schirmer und des Gla-
sermeisters Alois Lindner in Graz.

Gemeinsam mit den Wandfresken an den Schiffswanden bilden
die Glasgemalde eine Art Biblia Pauperum.

Der thematische Inhalt der drei figuralen zweiteiligen Schluss-
fenster des hohen Chores bezieht sich auf die drei géttlichen Per-
sonen und ihre Liebe zu den Menschen. Qualitatsvollen gotischen
Vorbildern entsprechend sind die einzelnen Bildfelder in einem
farbkraftigen Untergrund mit ornamentalen pflanzlichen Ranken-
formen und Tierdarstellungen eingebunden.

Das mittlere Fenster des Chorschlusses (Stifter: Glasmalereian-
stalt Neuhauser) zeigt im obersten Feld (Vierpass) Gott Vater und
in den vier Bildfeldern die Schopfung der Menschheit, die Er-
barmung Uber die gefallenen Menschen, das Opfer Abrahams und
Gottes Erscheinung im brennenden Dornbusch. Das Eichengeast
mit den sich darin tummelnden Tieren verweist auf die Allmacht
des Schopfers.

Das linke Chorschlussfenster (Stifter: Maria Baronin Buol, geb.
Grafin Karni¢ko) zeigt im Vierpassfeld Gottes Sohn und in den
sechs Bildfeldern Maria Verkiindigung, die Anbetung durch die
Weisen, den guten Hirten, das Abendmahl, das Kreuzopfer und die
Auferstehung. Die Rebzweige und Trauben verweisen auf das
Blutopfer.

Das rechte Chorschlussfenster (Stifter: Domkapitel der Dibzese
Seckau) zeigt im Vierpass die Taube des heiligen Geistes und in
den sechs Medaillons sein Wirken bei der Taufe Jesu, bei seiner
Herabkunft am Pfingstfest, im Sakrament der Taufe und der Fir-
mung und bei der Leitung der Kirche durch die Darstellung zweier
Papste, Pius IX. unter dem die Herz-Jesu-Kirche begonnen und
Leo XIII., unter dessen Pontifikat der Kirchenbau fertiggestellt wur-
de.
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Das groRe Radfenster (& 8,50 m) Gber dem Hauptportal stellt den
Triumph der géttlichen Liebe dar. Im Mittelpunkt der Auferstande-
ne, umgeben von Engeln, im Kreise rundum in vierzehn Medaillons
die Bilder der Heiligen (von oben im Uhrzeigersinn beginnend) Pe-
trus, Aloisius, Josephus, Rupertus, Johannes Nepomuk, Florian,
Magdalena, Leopoldus, Johannes Ev., Anna, Franziskus, Maria,
Johannes Bapt. und Stephanus. Den ornamentalen Hintergrund
bilden Ranken mit Sonnenblumen.

Das sechsteilige kleine Radfenster tiber dem vorderen Seitenpor-
tal zeigt die funf Wundmale und das Haupt Jesu.

Die seitlichen Fenster des Chores, die dreiteiligen Fenster des
Hochschiffes und die zweiteiligen Fenster der Seitenkapellen sind
mit Ausnahme jener der Marienkapelle und der Taufkapelle nicht
figural ausgebildet und lassen das Tageslicht ungehindert eindrin-
gen. Die einzelnen Fenster sind mit unterschiedlicher Ornamentik
gegliedert, kein Fenster gleicht dem anderen. Wappen oder Me-
daillons von Heiligen am Grund einzelner Fenster der Seitenkapel-
len bewahren das Andenken an die Familie des Stifters oder deren
Namenspatrone.

25



Die Buste des Bauherrn, Bischof Dr. Johannes Zwerger im Presbyterium
Uber der Sakristeitlire

HOCHALTAR

Errichtet 1891
Entwurf: G. Hauberrisser
Bildhauerarbeiten: H. Brandstetter

Die Form des Ziborium- oder Baldachinaltares greift auf eine der
frihesten Altarformen zurlick und soll den Ort der stéandigen Ge-
genwart des Altarsakramentes entsprechend hervorheben. Vier
Saulen (Kalkstein, Giallo d‘Istria, Pola) stlitzen den kreuzrippenge-
wolbten Baldachin, dessen duRere Spitzbdgen mit krabbenbesetz-
ten Giebeln und Kreuzblumen abschlieRen. Im vorderen Giebelfeld
das von einer Dornenkrone umgebene Herz als deutlich sichtbares
Signum dieses Kirchenbaues. Vier an den Ecken stehende Engel-
statuen tragen die Leidenswerkzeuge. Ein durchbrochener fialen-
artiger Dachaufsatz birgt die Statue des auferstandenen Erlosers
der auf sein gedffnetes Herz weist.

Auf der tischférmigen, von Saulen (Kalkstein Port d‘Oro, La Spe-
zia) unterstitzten Mensa (Kalk Grisignana granito, Buje) bilden der
Tabernakel und der dartiber befindliche Expositions-Baldachin mit
dem Altarkreuz den Mittelpunkt. An den seitlichen Abtreppungen
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Das Herz-Jesu, Symbol der gottlichen Liebe, im Lichterkranz. Der Uiber
und Uber mit Glihbirnen bestlickte Palast der Elektrizitat der Pariser Welt-
ausstellung 1900 war damals das Vorbild fur innovative Beleuchtung.

Statuen knieender Engeln mit Kronleuchtern. An der Riickseite des
Altares die Weiheinschrift: ,ALTARE HOC SS. CORDIS SALVATO-
RIS NOSTRI CONSECRATUM EST AB REV. DO. PR. EP. JOAN-
NE ZWERGER ANNO DMI MDCCCLXXXXI DIE V. JUNII“. Reli-
quien: S. loannis Bapt., S. Mariae Magd., S. Martae, S. Stephani
Leo.

Uber der Tiire zum Treppenturm an der rechten Seite des Pres-
byteriums die Blste des Architekten Georg Hauberrisser, darge-
stellt in der Tracht eines mittelalterlichen Handwerksmeisters mit
Baumeistermiitze und Zirkel. Gegenliber im Tympanon der Sakris-
teitlire die Buste des Bauherrn, Bischof Dr. Johannes Zwerger. Die
Sockelwande sind mit einer, textile Wandteppiche vortauschenden
Bemalung nach dem Entwurf von G. Hauberrisser versehen. (An-
I&sslich der Kirchenrestaurierung 1990 wiederhergestellt). Die zu
festlichen Anléssen im Presbyterium aufgezogenen seidenen
Wandvorhénge, der letzte Wunsch des schon todkranken Bau-
herrn, sind nicht mehr vorhanden.

28



ZELEBRATIONSALTAR

(errichtet 1991)

Entwurf: Altar: Gustav Troger
Podium: Heinz Tritthart
Reliquie: S. Susanna

Im Zuge der Innenrestaurierung
der Oberkirche und in Vorberei-
tung auf das 100-Jahr Jubildum
der Kirchenweihe kam es 1991 im
Sinne der Liturgiereform des
Zweiten Vatikanischen Konzils zu
einer Neugestaltung der dem
Presbyterium vorgelagerten Altar-
zone. Als Ergebnis eines Gestal-
tungswettbewerbes schuf der
weststeirische Kiinstler Gustav
Troger Altar und Ambo und ent-
warf die glasernen Kerzenleuch-
ter. Altar und Ambo sind aus Stahl-

Y X

Die VerheiBung des Propheten Sa-
charja aus dem ersten Testament
kommt in den Sinn: ,Sie werden auf
den schauen, den sie durchbohrt
haben®. Im Johannesevangelium
weist dieses Wort auf den gekreu-
zigten Jesus hin: Die Menschen
werden auf Jesus, den Durchbohr-
ten, schauen.
Der Altar ldsst an Menschen den-
ken, die ,durchbohrt”, die bis ins
Herz getroffen sind, deren Leben
vernichtet ist, die keinen Anteil am
Leben haben. Jede Eucharistiefeier
an diesem durchbohrten Altar in der
Kirche verbindet uns mit Christus,
der am Kreuz sein Herz fiir die Welt
offnet und die Lasten der Menschen
auf sich nimmt. Sie erinnert uns
zugleich an die Berufung, Gottes
Herzschlag fiir die Welt von heute
hérbar zu machen.

Pfarrer Alois Sosteric
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platten gefertigt, die durch eine Vielzahl von Bohrungen transpa-
rent erscheinen. Um das Unberiihrbare des Altarinneren als sol-
ches zu betonen, wurden die Stahlplatten zuerst mit Schweillnah-
ten zum Altar zusammengefigt. Erst dann wurden die vertikalen
Flachen des Altars vom Kiinstler eigenhandig mit etwa 14.400
Bohrléchern versehen um durch die so geschaffene Transparenz
das unberiihrbare Innere erahnen zu kénnen.

Der Ambo ist ahnlich gefertigt, hat aber nur zwei vertikale Flachen
die einen rechten Winkel bilden und ist mit etwa 3740 Bohrungen
versehen.

Die vier aus massivem Glas gezogenen Kerzenleuchter sind eine
Sonderanfertigung der Glashitte Barnbach.

Die Sessio mit ihrer Lederbrokattapezierung ist Teil der urspriing-
lichen Kirchenausstattung und wurde ganz bewul3t in spannungs-
vollen Gegensatz zur nachkonziliaren Altarldsung gesetzt.

Das groRziigige Podium entstand nach Planen des Architekten
Heinrich Tritthart. Es erflllt in seiner GroRzlgigkeit nicht nur die
gestellten Anforderungen der di6zesanen Kunst- und Liturgiekom-
mission sondern auch die Auflagen des Denkmalamtes, die Veran-
derungen ohne bauliche MalRhahmen und mit Bedachtnahme auf
Reversibilitat durchzufiihren. So wurde das neue Podest bewul3t
nicht gemauert sondern als Stahlkonstruktion ohne Verankerung
auf den alten Kirchenboden gestellt. Die mit drei verschiedenen
Oberflachentexturen versehenen Platten (Bozener Quarzporphyr)
sind in ihrem Verlegemuster deckungsgleich dem originalen Kir-
chenfullboden. Um kein massiv gebautes Podium vorzutauschen,
wurde bewuf3t auf die senkrechten Setzstufen verzichtet, und da-
durch der Einblick in die Stahlkonstruktion ermdglicht. Sensibel
weicht das Podest wenige Zentimeter von der gebauten Architektur
zurlick, um so das nachtraglich Hineingestellte zu betonen.

Die qualitatsvolle Altarlésung, als neuer starker liturgischer Mittel-
punkt, lasst die vorhandene kiinstlerische Substanz des Kirchen-
raumes unangetastet und bildet gleichzeitig eine gegliickte Symbi-
ose historischer und zeitgendssischer Formensprache.

1993 wurde der neue Altarbereich mit dem
Bauherrenpreis fir gutes Bauen, der
,Gerambrose® ausgezeichnet.
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Kapellen an der rechten Seite

MARIENKAPELLE

Altar (errichtet 1891)

Entwurf: G. Hauberrisser
Bildhauerarbeiten:

H. Brandstetter

Stifter: Anton Decleva,

Maria de Campi

Reliquien: S. Joachim, S. Anna,
S. Lucae Evang., S. Agnetis V.M.

Retabelaltar (Kalkstein Grisignana-Bianco, Buie) mit zentraler
Marienstatue in der Darstellung der Unbefleckten Empféangnis. Die
Reliefdarstellungen darunter zeigen Szenen aus dem Alten Testa-
ment: Die Verheiflung des Erldsers im Paradies (links) und Judiths
Heimkehr mit dem Haupt des Holofernes (rechts). Den oberen Ab-
schluss des Altaraufbaues bilden die Statuen der drei Erzengel
(v.l.n.r.) Gabriel, Michael und Raphael.

Der kleine 4/6 Chorschluss der Marienkapelle ist mit drei figuralen
Fenstern versehen. Die zwei Medaillons zeigen Maria in Freude
und Leid mit ihrem géttlichen Sohn. In den ornamentalen Hinter-
grund sind Lilienbliten eingebunden. Das dritte figural gestaltete
Fenster enthalt in den Medaillons marianische Symbole. (Stifter:
Andreas Krainz, Theresia Hohenlohe, Stefan Irsch)

Das Wandgemalde (Entwurf: K. Karger 1901, Ausflihrung: M.
Goldfeld, Stifter: Maria de Campi) stellt die Kronung der Muttergot-
tes dar. Darunter das Gebet ,Salve regina. . .“

Die Sockelwande sind mit einer, textile Wandteppiche vortau-
schenden Bemalung nach dem Entwurf von G. Hauberrisser ver-
sehen.
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ALOISIUSKAPELLE

Altar (errichtet 1895)

Entwurf: G. Hauberrisser
Bildhauerarbeiten: H. Brandstetter
Ornamentik: B. Gorendschek
Fassung: W. Sirach
Tischlerarbeiten: J. RoRmann
Stifter: Aloisia Schérgengruber
Reliquien: S. Laurentii Diac. et

S. Georgii.

Uber der Mensa (Kalk Grisignana-Bianco, Buje) und dem trep-
penférmigen Aufsatz (Kalk Ungarischrot, Siitte) ein Fligelaltar mit
reliefierten Szenen aus dem Leben des hl. Antonius an den Altar-
fligeln, der Besuch der Pestkranken (links) und das Gellibde des
hl. Aloisius (rechts), an der AuRRenseite der Altarfligel Tafelbilder
von Karoline Schwach, der hl. Georg (links) und Maria Magdalena
v. Bethanien (rechts). Im Schrein der hl. Aloisius, flankiert von En-
geln, dartiber Christus in der Mandorla. Am Fllgelaltar reich ge-
schnitzte pflanzliche Ornamentformen. An der Predella reliefierte
Darstellung des von Engeln getragenen SchweilRtuches. Auf dem
Altaraufsatz die Brustbilder des hl. Karl Borromaus (links) und der
hl. Maria Magdalena de Pazzis. Die Statuetten neben dem Altar-
kreuz fehlen.

Das Wandbild (Entwurf K. Karger 1903, Ausfihrung M. Goldfeld)
zeigt den hl. Karl Borromaus, der dem hl. Aloisius die erste hl.
Kommunion reicht. Die einzelnen Figuren sind nach Portrats ge-
malt.
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NEPOMUKKAPELLE

Altar (errichtet 1899)

Entwurf: G. Hauberrisser
Bildhauerarbeiten:

H. Brandstetter

Ornamentik: B. Gorendschek
Fassung: W. Sirach
Tischlerarbeiten: J.
RofRmann

Stifter: Johann Grof3schadl.
Reliquien: S. Cypriani et

S. Sabinae

Fligelaltar auf Steinunterbau (Kalk Ungarischrot, Sitte). Im
Schrein plastische Darstellung vom Tod des hl. Johannes Ne-
pomuk. Der Leichnam wird aus den Fluten der Moldau geborgen.
Im Hintergrund die Karlsbriicke in Prag. Im Sprengwerk reliefierter
Engel mit leerem Spruchband, darliber die Statue des Auferstan-
denen. Auf den Altarfligeln Tafelbilder von Karoline Schwach: Ma-
ria Magdalena de Pazzis (links) und Antonius der Einsiedler
(rechts). Neben dem Altarkreuz Statuetten der Heiligen (v.l.n.r.) An-
tonius des Einsiedlers, Maria, Johannes und Maria Magdalena de
Pazzis.

Das Wandbild (Entwurf: K. Karger 1904, Ausfiihrung M. Goldfeld)
zeigt das Gemach des Konigs Wenzel, der soeben von seinem
Lager aufspringt und Johannes Nepomuk befiehlt, ihm die Beichte
seiner Gemahlin zu verraten. Erzirnt Uber das Schweigen Ne-
pomuks, droht er, ihn zu téten, und weist zum Fenster, wo die
Karlsbriicke Gber der Moldau sichtbar ist. Unter dem Zierat an der
Wand des koniglichen Gemaches find